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Tue WinDOW

Se si prescinde dal periodo
informale ed espressionista
degli anni giovanili e dalle
successive opere piu con-
cettuali e sperimentali, |'arte
di Gianni De Tora si carat-
terizza fin dagli anni Ottan-
ta per una ricerca di strut-
ture astratte e geometriche
tendenti a creare uno spa-
zio controllato e rigoroso
sul piano formale, ma al-
tresi suggestivo e risonan-
te, non di rado poetico e
intimista.

'immagine si connota di
uno sfondo quasi sempre
regolare e simmetrico nel
suo assetto compostivo e
di una zona formalmente
piu eterogenea e soprattut-
fo piu ricca cromaticamen-
te, piu luminosa, piu tra-
Ssparente.

Lo stondo & in genere scu-
ro, assume talvolta nell’im-
planto scenico un assetto
che potrebbe definirsi mo-

THe Winpow

Leaving out of consideration
the non-figurative and expe-
rimental period of the years
of youth as well as the more
conceptual and experimen-
tal following works, Gianni
De Tora’s art characterizes,
since the eighties, for a se-
arching of abstract and ge-
ometrical structures aiming
at the creation of a control-
led and rigorous space from
a formal point of view, a spa-
ce that can also be sugge-
stive and resonant, someti-
mes poetic and intimist.

The picture composition is
generally made up of a ne-
arly reqular and symmetri-
cal background, and a more
heterogeneous zone, very
rich in colours, brighter and
more transparent. The back-
ground is generally dark
and sometimes, inside the
set context, it seems to be
almost monumental becau-
se of its static nature and ri-



numentale, caratterizzato
da staticita e rigore, sotto-
ineato da eftetti prospettici
e giochi di luce a volte ra-
dente; a volte emergente
come da un sipario sottoe-
sposto, a volte sorgente di
lato, in modo da fasciare
le torme e chiudere improv-
visamente, come dall’inter-
no, il campo visivo.

Per converso la zona no-
dale (spesso centrale, tal-
volta eccentrica o addirit-
tura trazionata) & piv vivi-
da e insieme piu profonda,
infroduce un ambiente che
si Intuisce vasto, popolato
da forme leggere, di colore
vivo, che paiono assumere
nella dinamica visiva una
vaga simbologia linguisti-
ca di tipo archetipale.
Riguardando 'immagine
nel suo insieme e calibran-
do la lettura nelle parti che
la compongono, si ha |'im-
pressione che |'artista vo-

gour; it is marked by pres-
pective underexposed cur-
tain, sometimes arising from
one side thus wrapping the
shapes and suddenly clo-
sing, as from the inside, the
field of vision.

On the contrary, the nodal
zone (often the middle, so-
metimes peculiar or even
split up) is brighter and, at
the same time, deeper; it
infroduces a wide environ-
ment crowded of light and
pright coloured forms that
seem to assume, inside the
visual dynamics, an indefi-
nite archetypal linguistic
symbology. Looking at the
picture as a whole and fo-
cusing on its component
parts, we have the impres-
sion that the artist wants to
direct the observer attention
just towards this internal spa-
ce that, oddly, also with re-
ference to the context, be-
comes a sort of window on




glia indirizzare I’attenzione
dell’osservatore proprio ver-
so questo spazio interno,
che singolarmente, anche in
relazione al contesto, di-
venta come una sorta di
finestra su di un universo
nuovo, una dimensione ol-
tre, di cui si intfravede solo
un frammento. Sicché il ri-
quadro che lo contiene ap-
pare vieppiu un varco, una
soglia, il foro di una came-
ra oscura costruita per
guardare in profonditda e in
prospettiva il mondo. Lo
stesso contrasto tra la fissi-
tad della scenografia com-
positiva e il dinamismo
della forme segniche ac-
centua il senso di un inol-
tro interiore, di un capovol-
gimento di orizzonte, di una
sorta di prospezione, sep-
pure guidata e vigilata.
Una volta entrati lo spazio
e sonoro, di una sonoritd
sommessa, indefinita, am-

a new world, a dimension
beyond, of which we only
perceive a very little piece.
So, the part portraying it loo-
ks more and more like an
opening, a threshold, the
hole of a camera obscura
built to look at the world both
into depths and in perspec-
tive. The same contrast
between the scenery stea-
diness and the sign forms
dynamism increases the sen-
se of this going inside, an
horizon change, a sort of
prospecting, even if guided
and watched.

Once inside, the space is
sonorous, there is a soft,
undefined, wide sonority
determining an emotional
and psycologic condition of
suspension, concentration,
and harmony. But also inde-
terminacy of the idea and
of the emotion itself. At the
beninning, the look focuses
on the bright opening, on



pia, che determina una con-
dizione emotiva e psicolo-
gica come di sospensione,
di concentrazione, di armo-
nia; ma anche di vaghezza
dell’'idea e della stessa emo-
Zione.

Lo sguardo si concentra ini-
zialmente sul varco lumino-
so, sulle forme mobili e leg-
gere, sui loro cromatismi
accesi, prima di immerger-
si nello spazio interno.

E’ uno stato dell’essere
pensoso e poetico che |'ar-
tista evoca, con una inter-
pretazione simbolica che
elude le torme scomposte
della materia e tende alla
sintesi rigorosa, alla rifles-
sione linguistica, alla me-
tatora lucida e ordinata del-
la propria vita e che impli-
ca una sorta di aspettazio-
ne, di ansia spirituale.
Talora, come in alcune pit-
ture del 1986, I'artista apre
iImprovvisamente ad una in-

10

the movable and light for-
ms, on their bright colourin-
gs, and then dives into the
internal space. The artist
evokes the thoughtful and
poetic human being condi-
tion by means of a symbolic
interpretation that avoids the
matter unitidy form and ten-
ds to the rigorous synthesis,
the linguistic reflection, the
his own life orderly and lu-
cid metaphor causing a sort
ot expectancy, a spiritual
longing.

Smetimes, like in some pic-
ture of 1986, the artist sud-
denly opens to a language
more emotional interpretion
and trees signs that recall
naturalistic forms and con-
texts. He even recoveres an
informal chanciness.
Hower, in the past, De Tora
often joined his graphical
layouts, considered just as
simple notes or projectual
ideas, to matter surveys,



terprefazione maggiormen-
te emotiva del linguaggio.
Libera segni che evocano
forme e contesti naturalisti-
ci. Recupera persino una
casualita informale.

Gid in precedenza, del re-
sto, De TOFCI aveva unifto
schemi grafici recuperati
come semplici annotazioni
o spunti progettuali a rilievi
materici, evidenziando gio-
chi di luce in superticie, evi-
tando che il dato sensibile
e propriamente emozionale
si disperdesse, investigan-
dolo con cura intelligente e
raftinata. Era palese nella
scelta espressiva la natura
psicologica oltre che intel-
lettuale e percettiva della
sua creazione, ritletteva quel
senso dell’arte che si lega
alla esplorazione della vita,
che si interpreta dall’inter-
no, dentro ed oltre i suoi
stessi termini linguistici.

La ricerca assume negli
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pointing out the plays of li-
ght on the surface, and avo-
iding the sensible and emo-
tional data could get lost
cleverly and carefully exa-
mining them.

It was clear the psycologic,
intellectual and perceptive
nature of this expressivity,
reflecting a sense of the art
deeply joined to the explo-
ration of life from the inside
but ready to go beyond its
own language.

In the nineties, his works
reflect the narrative continu-
ity of this searching, and he
realized structures in which
we guess the need of a di-
versified and consequential
way of expression, carrying
out a succession of forms
referring to his own world.
This way, composition and
external balance joins the
internal one with a rare and
precious intensity. The con-
nections among the paiting



anni Novanta una conti-
nuita narrativa lungo la tra-
ma della stessa opera. L'ar-
tista realizza strutture in cui
si intuisce il bisogno di
un’espressione variata e se-
quenziale, mettendo in atto
una successione di forme in
qualche modo autoreferen-
ziali.
Sicché "equilibrio composi-
tivo ed esterno aderisce a
quello interno con una inten-
sitfa rara, preziosa.
Le articolazioni delle campi-
ture cromatiche e dei riqua-
dri e delle variegate tonalita
di colore che si specchiano
e si addensano nello spazio
prospettico con rigore e po-
esia acquistano cosi nell’uni-
verso della sua arte una si-
gniticato nuovo, quasi epi-
fanico.
Come un desiderio di ireni-
ca stasi, un bisogno ine-
spresso di assoluto.
Giorgio Agnisola
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of the backgrounds, the fi-
gures, and the various sha-
des ot the colour, reflecting
and thickening them in the
perspective space with ri-
gour and poetry at the same
time, gain in De Tora’s art a
new meaning, nearly “epi-
phanic”. A wish of peaceful
stasis, an unexpressed need
ot the absolute.

Giorgio Agnisola



Biografia

Formatosi negli anni ‘60, & tra
 fondatori del gruppo Geome-
tria e Ricerca , dopo alcune
esperienze a Parigi e a Londra,
nel 1973 con la Galleria “Nu-
mero” di Fiamma Vigo espo-
ne in Mostre personali e nelle
Fiere d’arte di Roma. Bologna,
Dusseldort. Basilea. Nel 1975
indaga le strutture ritlesse che
espone alla X Quadriennale
d'Arte di Roma. Dal 78 all’8]1
studia le relazioni tra opera ed
ambiente. Espone in gruppo al
Museo del Sannio, alla Kun-
sthalle di Vienna, alla XVI Bien-
nale di S. Paolo del Brasile
XXXVIII Biennale Venezia (Qui
sei tu) spazi urbani alla Bien-
nale di Milano, alla Biennale
Internazionale Valparaiso
(Cile), al Musee de Maubege
(Francia), all’Art Museum of
Rauma (Finlandia). Alle nume-
'OS€ partecipazioni a mostre
collettive si alterano altrettante
'Mportanti personali in Italia e
all'estero: trq le piv recenti sono
da s_egpolure quelle presso gli
antichi Arsenali di Amalfi
(1984), a curg di Pierre Re-
‘SJ’C‘”YZ la mostra personale alle
©gge del Vasari, Arezzo

&

Biography

Trained during the '60s. Gi-
anni De Tora attended the
School of Fine Arts in Na-
ples and obtained thee his
diploma. He was one of the
founder membres of the
“Geometria e Ricerca”
group and after some artis-
tic experience in Paris and
Londan, in 1973, with the
Art Gallery “Numero” of Fi-
amma Vigo, exhibited in
oneman shows and in the

Art Fairs of Rome, Bologna,

Dussendorf and Basel. In
1975 he began to show his
interest in the reflected
structure and exhibited them
at the 10" Rome Quadren-
nial Exhibition. Beeween
/8 and ‘81 he studied the
connections between work
of art and environment. He
fook part in group exhibi-
tions in the Museum of Rau-
na (Filand). He has exhibit-
ed at many group shows
and at important one — man
shows in Italy and abroad.
Among the latest: the one
— man shows in the “Antichi

Arsenali” in Amalfi ('84),
curatir Pierre Restany, the



(1985); presso The ltalian
Cultural Centre, Vancouver
(1987); al Muusee Municipal
de Saint — Paul. Francia
(1991); al Centro Polivalente
Dehon. Bologna (1994) ; pres-
so la Galerie Lauter, Manne-
im. Germania (1994) 1999
MUnchen Mostra Personale
st. Ital. Cultura. Ha parteci-
pato a tutte le iniziative di
Mutamois e Generazioni. Della
sua opera si sono Interessati:

E. Crispolti, A.Del Guercio, L.P
Finizio, G. Grassi, L. Marzia-
no, L. Vinca Masin, . Men-
na, S. Orienti, PRestany T.Trini,
A. lzzo, C. Belli, M. D’Ambro-
sio, B. D’Amore, F. Vincitorio,
E. Battisti, M. Forgione, M. Pi-
cone Petrusa, V. Corbi, E.
Caroli, S. Strerath, H. Marx,
M.E. Keeckner, E. Battarra, G.
Perretta, V. Accame, E. Galas-
so, G. Di Genova, S. Fizza-
rotti, M. Vitiello, C. Ruju, G.
Saarafini, G. Dorfles, N. Scon-
trino, G. Segato, V. Trione, A.
Trimarco, A. Tecce, U. Pisco-
po, M. Bignardi, M. D’Ambro-
sio, R. Notte, L. Solli, E. Pun-
tillo. Marco Meneguzzo, V.
Accame, Giorgio Agnisola.

“logge del Vasari” Arezzo
('85), the Italian Cultural
Centre of Vancouver ('87),
the Museé Municipal de
Saint-Paul, France ('91), the
Municipal Museum in Gal-
laraté ('93), the”Center Po-
livalente Dehon”, Bologna
('94), the Goler;e Lauther,
Manneim, Germany ('94)
1999 Mumchem — Exbition
Individual Italian Cultural
Ist. Ital. Cultura. His work
have aroused the interest
ot: E. Crispoli, A. Del Guer-
cio, L.P Finizio, G. Grassi,
L. Marziano, L. Vinca Mas-
ini, . Menna, S. Orienti, P
Restany, T. Trini, A. Izzo, C.
Belli, M. D’Ambrosio, B.
D’Amore, F. Vincitorio, E.
Battisti, M. Forgione, M. Pi-
cone Petrusa, V. Corbi, E.
Caroli, S. Fizzarotti, M. Vi-
tiello, C. Ruju, G. Serafini,

G.Dortles, N. Scontrino, G.
Segato, V. Trione, A. Trima-

rco, A. Tecce, U. Piscopo,
M. Bignardi, M.

D’Ambrosio, R. Notte, L.
Solli, E. Puntillo. , Marco
Meneguzzo, V. Accame,
Giorgio Agnisola.

website: detoracjb.net
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ANTOLOGIA CRITICA

v una lirica semplicita dell’im-
n:mgine condensa in contrappo-
<te tensioni di fantasticheria
spaziale e di dolente realta ter-
-ena il proprio valore contlit-

tuale”
Antonio Del Guercio, 1970

“ |'intenzione di De Tora e
quella di voler fissare entro un
controllo strutturale geometriz-
>ato i termini di una mutazione
di natura, infinitamente fluida e
sfuggevole ... e dunque l'inten-
zione lirica di De Tora nel geo-
metrismo costruttivo trova il
suo veicolo...”

Enrico Crispoli, 1975

“Il suo & un racconto in chiave
geometrica ...che sembra voler
mettere a fuoco, in un abilissi-
mo gioco di scomposizione ri-
costruzione dello “spazio del-
'immagine” le metamorfosi e

le tensioni del flusso e riflusso
della realty”

Corrado Marsan, 1975

" Problemi di serialita sono al
centro della ricerca di De Tora
Q partire dell’individuazione di
elementi semplici di base e con
a sSuccessiva ricomposizione
dei dati su fondamenti essen-

¢

zialmente sintattici di tipo tra-
stormativo”
Filiberto Menna, 1980

“ De Tora diventa cosi artista
di parole, di spiegazioni, di col-
loquio. Il suo linguaggio cosi
freddo, cosi strutturato in ter-
mini precisi e scanni si popola
allora di mille allusioni, di con-
cezioni, di idee, di fatti
personali,di storia vissuta, di
speranze e perché no?¢ di quel-
la poesia che prima ho assolu-
tamente escluso...”
Bruno D’Amore, 1980
“Gianni De Tora, ora serio e
pensoso, ora ironico e diver-
fito , ora trasognato e poeti-
co, ora scienziato e artigia-
no, continua a ricercare “i
colori dell’arcobaleno quan-
do erano puliti”,

ma guarda con maggiore atten-
zione” ai colori della storia”.
Arcangelo lzzo, 1985

Nel panorama della pittura at-
tuale il suo lavoro si inserisce
attraverso una serie di indizi
classici che lasciano presagire
"organizzazione mentale di una




visione contemporanea. Essi
sono: colori primari, la ricerca
della “quadratura del cerchio”,
"utilizzazione di simboli cosmi-
ci, le forme elementari del di-
scorso, le iconogratie relazio-
nali, i sistemi archetipici, la ma-
tematica centrica e iImmagini ra-
zionali sui generis”
Gabriele Perretta, 1987
Pittura, Teatro della Emozioni
universo di Gianni De Tora &
di natura scenogratica e teatra-
le, questo significa che i prota-
gonisti dei suoi quadri — teatri
sono il colore e lo spazio ge-
nerato dalla pittura. Le strutture
similari a quelle architettoniche,
che rappresentano il confine
delle sue tele creano uno spa-
zio che genera una comunica-
zione Visiva.

| segni visuali che sono ripartiti
in questo spazio privilegiato
non rappresentano nient’altro
che delle manifestazioni di
grande tensione emotiva. 'emo-
zione e significativamente |'ele-
mento tondamentale di ogni
drammaturgia. Le opere di
Gianni De Tora sono l'illustra-
zione diretta del tluire emotivo
dell’artista. Questa pittura dai
colori decisi dalla vitalita esplo-
siva, e anche un segno di gran-
de purezza e sensibilita: Il tea-
tro delle emozioni di Gianni De
Tora attore-autore poeta pitto-
re. Ho gia sottolineato nel pas-
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sato la predestinazione racchiu-
sa nel nome che porta Gianni
De Tora: Tora & la “Thora” sen-
za la h. il luogo in cui si svela
"illuminazione la rivelazione.
Ogni cosa, come ciascun qua-
dro di Gianni De Tora rappre-
senta un piccolo miracolo che
si offre alla vista e all’emozio-
ne. Cosi la pittura pud ancora
oggi oftrirci qualche raro istan-
te di telicita sentimentale e in-
tellettuale

Pierre Restany

Ma c’é sopratutto un aspettc
nuovo che vorrei segnalare e
che toese tu stesso non apprezz
fino in tondo: la presenza di una
inedita “apertura” verso |'inde-
terminatezza e |’asimmetria, che
si rivela, ad esempio, nella “cro-
ce strabica”.Ebbene, questo la-
voro - pur altrattanto limpido e
calibrato delle altre tue recenti
creazioni - mi sembra dimostra-
re una volonta di mostrarti alla
inflessibile costruzione della
“simmetria” (quella che William
Blake detiniva la “teartul symme-
try” spaventosa simmetria) e del
rigorismo geometrico, per af-
frontare - pur nella fedelta del-
"'impostazione astratta e non fi-
gurativa - una via piv pronta ad
adeguarsi all’epoca - cosi dram-
matica e poco “equilibrata” - in
CUl VIVIamO.

Milano, Dicembre 1998
Gillo Dorfles
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"Antiteatro” - Acrilico su carta - cm. 50x70, 1995
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“Freccia” - Acrilico su carta - cm. 50x70, 1995
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“Trittico” - Tecnica mista su legno, 1997
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‘I Segni” - Acrilico su tela - cm. 100x120, 1998
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’ 0, 1999
"La croce strabica” - Acrilico su cartamano - cm. 50x/
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“Libro d’Artista, “Leonardo” - Tecnica mista - cm. 30x40, 1998
24
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i 96
"I segni della notte 3” Acrilico e smalti su tela - cm100x43, 19
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"Ouverture” - Acrilico su carta intel. - cm. 60x80, 1994
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‘| segni della pittura” - Acrilico su carta - cm. 50x70, 1995
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"Sequenza” 7 pezzi - Tecnica mista su legno - cm. 30x30,1993
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FPOESIA

'arte mi piace

['arte mi piace quando

non viene definita

Quando non riproduce il visibile
Quando non viene imposta
Quando non viene subita
Quando non viene catalogata
Quando non deve dimastrare quakcoso
Quando non & prestabilita
Quando vuole rifare il mondo
Quando non deve rappresentare
Quando & pensiero

Quando & immaginazione
Quando & conoscenza

Quando e evoluzione

Quando diventa linguaggio universale
Quando non vuole essere verita
Quando vuole sensibilizzare
Quando & godimento estetico
Quando diventa idea d'infinito
Quando & emozione

Quando & desiderio

(Quando e invenzione

Quando é rischio

Quando & azzardo

(Quando é vita

Quando é talento

Quando é pratica della cultura
Quando & volontd

(Quando é variazione

Quando non & massificata
Quando non é fissata per sempre
Quando & vocazione alla liberta

Gianni De Tora
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